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Rainer Donandt

Hybriditat

Handys fotografieren ebenso gut wie sie telefonieren,
Computerfirmen empfehlen sich mit dem Slogan,
ihre Serviceleistungen seien >hybrid«. Auch der Kunst,
die sich neuer Technologien in Installation und Per-
formance bedient, wird das Etikett >hybrid« verpasst.
Der Mensch erfihrt sich zunchmend als hybrider
Cyborgorg, als natiirliche Extension eines technischen
Mediums mit dem Cyberspaceerspace als transzen-
dentale Bewusstseinsebene. Die Entstehung digita-
ler Medien und elektronischer Rdume hat das
Hybride zu einer verbreiteten Metapher gemacht.
Schon seit den 1980er Jahren ist H. im Kampf gegen
essentialisierende Sichtweisen auf Kultur, Nation und
Ethnie zu einem Schliisselbegriff avanciert, und zwar
vor allem in der englischsprachigen Welt, in den
" cultural studies sowie den post-colonial studies. Eine
Theorie des Hybriden basiert auf einer Vielzahl inter-

disziplindrer Ansitze. Generell kann man zwischen
naturwissenschaftlichen, technikwissenschaftlichen,
soziologischen, philosophischen, linguistischen, me-
dientheoretischen und neuerdings kunsthistorischen
Diskursen des Hybriden unterscheiden.

Definition und Wortgeschichte

Verschmelzungen und Uberschreitungen, Fusionen
und Cross-overs machen den Bedeutungskern von H.,
aus. H. entsteht, wenn aus unterschiedlichen Arten
oder Prozessen ein zusammengesetztes Ganzes ent-
steht, wobei die Hauptbestandteile fiir sich schon
Losungen darstellen, durch das Interaktion aber neue
erwiinschte Eigenschaften entstehen. Ein Paradebei-
spiel ist das Automobil, das einen batteriebetriebenen
Elektromotor mit einem herkdmmlichen Verbren-
nungsmotor zu einem flexiblen Antrieb kombiniert
{>Vollhybrids). o

Strukturell verkérpert das hybride Prinzip eine
Ordnung des Sowohl-als-auch. Anstatt das differente
Andere als abzulehnende Korkurrenz oder Bedro-
hung anzuseher, hat sich H. dem Ideal von Plurali-
sierung und Grenziiberschreitung verschrieben. In
standiger Oszillation begreift sie sich zwischen Eige-
nem und Fremden, Form und Inhalt, Natur und
Kunst, Innen und Auflen. Idealer Nahrboden fiir H.
sind Zeiten des Umbruchs, wenn etablierte, statische
Systeme durch verinderte Rahmenbedingungen in
Frage gestellt werden. So ist die Jetztzeit von Tenden-
zen der Globalisierung, multikulturellen Stromungen
und neuen kommunikativen Medien geprigt. Wie in
der darwinistischen Evolutionstheorie entstehen aus
bekannten Feldern und Bildern Mutationen bzw. H.;
sind sie erfolgreich, schaffen sie etwas Niedagewe-
senes, ohne dabei ihre Ausgangspositionen zu ver-
leugnen.

H. muss per se ein-schillernder Begriff sein. Da er
sich jeder eindeutigen Verortung verweigert, behilft
man sich oft mit Schlagworten, wie kombinierende
Kompilation, radikale Heterogenitdt, verkniipfende
Vermischung, zwitterhaftes Amalgam oder Kontami-
nierung. Ebenso wie die Phinomene, die dieser Be~
griff charakterisieren will, scheint H. selbst hybrid zu
sein, denn er muss — wenn er nicht inkonsequent
werden will — jede stets mit Trennung und Scheidung
einhergehende Begriffsbildung unterlaufen. Nicht
selten sind in diesem Begriff ethische, politische und
epistemologische Perspektiven miteinander verwo-
ben. Wenn der Begriff H. auch aus systematischen
Griinden vage bleibt, ist es nicht miifig, ein Defini-
tionsangebot zu machen. H.U. Reck {1997, 91)
kommt am Beispiel der gegenseitigen Beeinflussung
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von Kunsten und Technologien im 20. Jh. zu folgen-
der Bestimmung: »Hybridkultur bedeutet eine Vei-
bindung von urspriinglich getrennten Kontexten und
Bereichen zu einem Neuen, das gerade nicht eine
Auflosung der Elemente in einem synisthetisch ge-
schiossenen Gesamtkunstwerk bewirkt, sondern die
in ihren Trennmomenten noch erkennbare Anord-
nung, das Dispositiv einer Montage darstellt«.

Die Verwendungskontexte des Begriffs H. lassen
sich ordnen, indem Wort- und Sachgeschichte aus-
einander gehalten werden. Im Altgriechischen war
vor allem von Hybris (= Hochmut) die Rede. Das
Verb Bpileiv bedeutet bei Homer »ziigellos werdenc
oder ssich austoben< und wird auch auf reiflende
Flitsse, wuchernde Pflanzen und iiberfiitterte Esel
angewandt, die schreien und aufstampfen. Im La-
teinischen setzt sich -durch hybrida (= Mischling,
Bastard) fiir das Kind eines Rémers und einer Aus-
linderin oder eines Preigelassenen und einer Sklavin
die eher despektierliche Konnotation fort. Erst durch
G. Mendels Versuche iiber Pflanzen-Hybride (1866)
wird der Begriff als Fachterminus der Biologie wis-
senschaftlich geadelt. Er bezeichnet damit eine Kreu-
zung von Pflanzen mit disparaten Merkmalen, die
sich nicht vermischen, sondern ihre eigenstindigen
Charakteristika beibehalten. Jedoch wurde die Nega-
tivbesetzung des Begriffs auch dann nicht ginzlich
revidiert. Auf wissenschaftliche und kulturelle Dis-
kurse iibertragen gait H. lange Zeit als Entartung, die
in Gesellschaft und Kultur ebenso wie in der Biologie
der unterstellten urspriinglichen Reinheit -schaden.
Entsprechend findet H. auch in der Eugenik sowie in
antisemitischen und nationalsozialistischen. Texten
Erwahnung,

Erst Impulse aus Medien- und Kulturwissenschaft
seit den 1960er Jahren haben eine Umwertung im
Sprachgebrauch vollzogen. M. McLuhan (1994, 84)

“stellt in seiner Studie Understanding Media (1964)

die These auf, dass »durch Kreuzung oder Hybridi-
sierung von Medien [...] gewaltige neue Krifte und

" Energien frei [werden], shnlich wie bei der Kern-

spaltung oder der Kernfusion«. Aus dem Nachlass
des Kulturwissenschaftlers M. Bachtin wird 1979 ein
literaturwissenschaftlicher Text verdffentlicht, der
sHybridisierung¢ im Sinne einer Vielstimmigkeit, ei-
ner Gleichzeitigkeit verschiedener sozialer Sprachen
in einem Roman behandelt, die den hegemonialen
Diskurs unterlaufen. H. Bhabha hat den Begriff im
Anschluss an J. Lacans Psychoanalyse und J. Derridas
Begriff der différance zu einer intérkulturellen Denk-
figur gemacht. Diese fasst Kulturkontakte nicht mehr
essentialistisch bzw. dualistisch, sondern entwirft ei-
nen »dritten Raumg, in dem die Konstitution von
Identitat und Alteritat weder als multikuiturelles Ne-

beneinander noch als dialektische Vermittlung, son-
dern als unltsbare und wechselseitige Durchdrin-
gung von Zentrum und Peripherie bzw. Unterdrii-
cker und Unterdrticktern vorgestellt wird.

Weitere Bedeutungsfelder — Abgrenzungen

Man wird der Begriffsgeschichte des Hybriden nicht
gerecht, wenn man in den Quellg_n nur nach ex-
pliziten Wortverbindungen mit >Hybrid< als Pri-
oder Suffix sucht, denn iiber weite Strecken der
Vergangenheit tritt H. im Gewande von Synonymen
auf. Entsprechend der Wortherkunft aus Hybris (=
Selbstiiberschitzung) und Hybridem (= unortho-
doxe Verbindungen) ist bereits in der griechischen
Mythologie von subjektorientierter Hybris und ob-
jektbezogenem Hybrid die Rede. Als Rache an der
Gewitztheit und Eigenstindigkeit des Prometheus,
der aus Lehm die Menschen formt, lisst Zeus von
Hephaistos Pandora schaffen, die k'ii.nstliéhé Frau,
die den Menschen Verderben;bringt. Wie eine Chi-
mire, in der sich Mechanik und Natur, Kiinstlichkeit
und Natiirlichkeit . ununterscheidbar vermengen,
spiegelt sie den Menschen ihren promethischen Fre-
vel wider, die Natur durch schlaue Mechanismen
kontrollieren zu wollen. Auch heute kann sich H.
nicht nur auf technische Errungenschaften beziehen,
sondern ebenso auf die Einstellung tiber sich hinaus-
wachsender Wissenschaftler, die in die Schopfung
korrigierend eingreifen wollen. v

Im Mittelalter fungieren »Droleries, die an ver-
steckten oder unzuginglichen Orten von Kirchen
oder an Rindern von illuminierten Handschriften
positioniert sind, als Platzhalter des Hybriden. In der
Renaissance stellt das Hybride ebenso wie das Un-
vollendete und das Fragment eine Weise dar, die
Integritdt der Formen spielerisch zu unterlaufen
{Chastel 1959). Besonders haufig ist es als Groteske
in den Gestaltungen des Manierismus anzutreffen.
Hybride Objekte gehdren zum Kernbestand jeder
Kunst- und Wunderkammer. Hybrid sind sie insbe-
sondere dann, wenn sie Sphiren der Natur und der
Kunst spielerisch miteinander verbinden, wenn sich
der Formenreichtum der Natur mit der filigranen
Kunstfertigkeit des Menschen kreuzt, wie z.B. bei
einem Strauflenei mit kunstvoll hergestellten Figuren
oder einer Muschel, die als Deckelverzierung einen
Lowen tragt. Durch H. will der Sammler seinen
Betrachtern einen Blick hinter das allen Dingen zu-
grunde liegende Geheimnis erdffnen, indem er eine
ebenso verborgene wie grundlegenden Affinitdt zwi-
schen Objekten, die auf dem ersten Blick wenig
miteinander verbindet, konstruiert. Im iibertragenen
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Sinne kann alles als hybrid gelten, was aus dem
Rahmen fallt, z.B. das trompe-U'ceil, bei dem das Bild
den Eindruck erweckt, es sei tatsachlich der darge-
stellte Gegenstand; oder Zufalisfigurationen im Ge-
stein oder Marmor, die eine bewusste Bildschopfung
suggerieren (lusus naturae).
In Absetzung von verwandten Begriffen mag sich
das Hybride am besten erschlieBen. Wihrend Ek-
lektizismus und Synkretismus nicht mehr bedeuten
wollen als eine Mischung verschiedener Denksy-
steme, Religionen, Verhaltensmuster oder Stile, setzt
das Konzept der H. als eine Durchdringung, der ein
gegenseitiges Anziehen und Abstofien innewohnt
und die in einem stindigen Prozess des Austausches
und Aufeinanderverweisens begriffen ist, nicht so
willkiirlich, oft tiefsinniger an. H. normiert ketnen
Stil der Stillosigkeit wie der romantische Historis-
mus. Ubethaupt ist er kein Stilbegriff, vielmehr ist
thm eine ontologische Valenz eigen, die sich aus
hybriden Strukturen speist bzw. aus der Substanz des
daraus Bntstandenen. Bei der 1995 in Boston von
Biologen vorgestellten Maus, auf deren Riicken ein
menschliches Obr aufgepfropft worden ist, sind die
beiden nicht zueinander passenden Korper zwar
durch ein Stoffwechselsystem vereinigt. Dennoch
kann dieses Wesen kaum als Hybrid bezeichnet wer-
den, weil die Maus dadurch nicht besser oder anders
zu horen vermag. Anders verhilt es sich mit man-
chen im Westen hergestellten Reliquiaren aus dem
Zeitalter der Kreuzziige, die Elemente §stlicher Seh-
praxis inkorporieren, indem ihnen Schaudffnungen
zur Visualisierang heiliger Materie eingeraumt wer-
den. Weniger hybrid als vielmehr eklektizistisch sind
_dagegen geschnitzte Elfenbeinhorner oder fatimidi-
* sche Bergkristalifiguren im romanischen Sizilien ein-
zuschitzen, denen nur eine Mischung des Dekors,
d.h. christliche Symbolik und sarazenische Orna-
mentik aufgeprigt ist. Letztes Beispiel weist darauf
hin, dass die Hinzuféigung geringfiigiger Merkmale
oder die Verfeinerung bestehender .Merkmale kein
ausreichender Grund sind, um sinnvoll von H. zu
sprechen. Dementsprechend kénnen auch Prothesen,
die Kérperteile ersetzen, nicht als hybrid gelten.
Blofe Wechselbeziehungen zwischen Menschen und
Artefakten stellen keine Hybridisierung dar, es sei
denn, die Verbindung zwischen ihnen ist so geartet,
dass dadurch eine neue Entitit entsteht, die sich von
ihren Vorfahren signifikant unterscheidet. So kons-
tituieren siidafrikanische Tin-Can-Houses, deren
Winde aus Bier- und Cola-Dosen bestehen, éine
hybride Architektur. Auch Schiffscontainer, die zu
Hiusern umfunktioniert werden, sind hybrid, da
man in ihnen andexrs, ndmlich flexibler wohnen
kann. !

Hybriditat und asthetische Erfahrung

Was macht den Begriff H. so attraktiv fiir den Import
in dsthetische Begriffsbildungen? Es fallt auf, dass der
Begriff H. — gerade im englischsprachigen Raum —
immer hiufiger als Synonym fiir Groteske, Chimére
etc. sowie moderne Installationskunst genutzt wird.
Kunst scheint die Nahrung der Hybridisierung zu
sein, indem sie die Formen einer Kultur in die einer-
anderen tibersetzt und transportiert, Teile von beiden
hervorhebt, mischt und dabei etwas geriuin Neues
entsteht. Dabei miissen die Elemente in ihrer Her-
kunft so weit voneinander entfernt sein, dass sie als
unterschiedlich wahrgenommen werden, und gleich-
zeitig in einem so klaren Bezug zueinander stehen,
der sie als Ganzheit erfahren lasst.

Unter dem Banner von H. kann ein individualis-
tisch und hegemonial definiertes Kunstkonzept zu
Gunsten von Pluralitit, Heterogenitit, Rhizomatik
und gueerness umgewertet werden. Auch hier duflert
sich diese Kategorie mehrdeutig: in einer inhaltlichen
und in einer medialen Dimension,:So kann die Bil-
dende ‘Kunst in ihrer mimetischen Kraft mensch-
liche, tierische und pflanzliche Formen in tiberbor-
dender Fantasie neu erfinden, ob es sich nun um
Satyrn, Kentauren, Greifen, Sirenen oder Sphinxen
und vieles andere mehr handelt. H. Boschs und M.
Chagalls Gemalde sind bevolkert von derartigen Hy-
bridfiguren. Heutzutage sind digitale Techniken im-
stande, hybride Wesen so perfekt wie nie zuvor zu
visualisieren. D. Lee, der 1993 mit seiner zwdlf-
teiligen Fotoserie Manimals bekannt geworden ist,
arbeitet mit einem morphing genannten Computer-
verfahren, das die Uberblendung zweier digitaler
Bilder und ihre Verschmelzung in ein neues ermdog-
licht, wodurch Menschen mit tierischem Antlitz in
ungeahnter Lebensechtheit entstehen.

H. in der Kunst geht weit iiber die Darstellung
derartiger Fabelwesen hinaus und erreicht die medi-
ale Ebene, wenn in einer ungewohnten Verbindung
von Form und Inhalt, Aulen und Innen, Natur und
Kunst, Material und Darstellung substanziell Neues
geschaffen wird. Dies ist bereits der Fall, wenn Wap-
pen niederlandischer Territorien auf chinesischem
Porzellan eingebrannt sind, denn das traditionelle
Bildmotiv steht einem exotischen Bildtriger gegen-
iiber. Die Definition einer neuen Kunstsprache, die
voneinander unterscheidbare Codes und Materialien
neu kombiniert, wie z.B. G. Richters Gemalde tber
Fotografien, stellt durchwegs eine mediale Hybridi-
sierung dar.

Im Begriff der H. steckt groBes Potenzial, der bei
weitem noch nicht ausgeschopft ist. Es ist zu erwar-
ten, dass er in naher Zukunft in der Kunstgeschichte
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noch hiufiger verwendet wird, um Phidnomene von
Kulturtransfer und Raumfragen zu charakterisieren.
_ So konnte sich die aus materieller Uberlieferung und
raumgreifenden Dingen schopfende Kunstgeschichte
den fiir H. konstitutiven third space zunutze machen.
Auch die Museumswelt des 21, Jh. wird von einem
derartigen »dritten Raum« geprigt sein, in welchem
europdische mit nichtwestlichen Kulturen konfron-
tiert werden. In Deutschland ist ein derartiges Kraft-
zentrum shybrider Kunstc mit dem Humboldt-Fo-
rum in Berlin gerade im Entstehen begriffen. Dabei
wird es darauf ankommen, auch neue Prisentations-
weisen zu erproben, die nicht bei der Idolatrie des
toten Objekts stehen bleiben und stattdessen bewegte
Bilder, wie Film und Video, Rezitation und Raum-
kunst, die den Besucher zur Teilnahme aufordert, in
Szene setzen. _

- Cultural Studies; Nachahmung; Wahrheit; Vir-
tualitdt und Interaktivitat ,
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Stefan Laube

Iconic Turn

Mit dem Schlagwort i.t. verbinden sich eine Reihe
von Positionen, die sich insgesamt um die Frage
zentrieren, was ein Bild sei, weiche kulturellen oder.
erkenntnistheoretischen Funktionen jhm zukommen
kénnen und wie diese wissenschaftlich zu analysieren
seien. Parallele, dhnlich programmatische Begriffs-
bildungen wie die des pictorial turn, der Bildanthro-
pologie, der Bildwissenschaft oder der kritischen Iko-
nologie umreifien verwandte Fragestellungen. Mit
der grundsitzlichen Frage nach derir Bild gerit nicht
nur der historische Wandel im Umgang und Ge-
brauch von Bildern und die Geschichte des Bildes als
Geschichte unterschiedlicher Bildmedien in den
Blick, sondern auch das Problem der Abbildlichkeit,
der Représentation und der Bedingungen visueller
Wahrnehmung. Gemalte und skulpturale Bildwerke,
die optischen Medien der Moderne, d.h. die foto-
grafischen, digitalen und die kinematografischen Bil-
der sowie nicht zuletzt die kognitiven Funktionen des
Bildes miissen gerade vor dem Hintergrund der jiin-
geren medialen Verinderungen in ihren Gemein-
samkeiten wie Unterschieden neu bestimmt werden.

Von der Notwendigkeit eines i. t. oder einer »ikoni-
schen Wende« in der Kunstgeschichte hat 1994 erst-
mals Gotifried Boehm gesprochen und sich dabei
neben der Anlehnung an die sog. Ikonik (M. Imdahl)
explizit auf den sog. linguistic turn der Philosophie
berufen (Boehm 1994). Er hat damit an die Sprach-
philosophie angekniipft, wie sie unter anderem von
W. Frege, B. Russell und L. Wittgenstein entwiclgelt
wurde und dann insbesondere in den 1960er Jahren
jene Akzentverschiebungen in der Philosophie mit
sich brachte, die basierend auf den Erkenntnissen der
Linguistik die sprachliche Struktur unseres Denkens
zum Gegenstand hat (Rorty 1967 und 1992). In der
kontinentalen Sprachphilosophie wird damit sehr
allgemein die Einsicht in die sprachliche Verfasstheit
des Denkens als Bedingung der Moglichkeit von
Wahrheit verstanden, wobel die Verschiedenheit
sprachlich vermittelter Vorsteflungen von Welt eine
Pluralitit der Deutungen mit sich bringt (Trabant
1995). Das neue Nachdenken tiber Struktur und
Funktion der Sprache, das im franzésischen Struk-
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